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DiesBesliner Philharmoniker und Herbert von Karajan:
1953-1969 live in Berlin

[...] So ist auf der audite-Veréffentichung (audite 23.414) des ersten Berliner
Nachkriegs-Auftritts Karajans und der Philharmoniker am 8. September 1953 im
Steglitzer Titania-Palast mit Beethovens Eroica (op. 55 | KWV 828), dem Auftakt
dieser Box, die Reaktion des Publikums dokumentiert. Sie ist zu Beginn alles andere
als enthusiastisch, sondern eher konsterniert und fast ablehnend, denn Karajan hatte
es gewagt, die Sinfonie gegen den Strich zu birsten, sich also als ein
Anti-Furtwangler zu positionieren. Die damit einhergehende Provokation schlagt sich
immer wieder in kleinen Unstimmigkeiten zwischen ihm und dem Orchester nieder
und korrigiert (gllcklicherweise?) das Bild des sachlich-kalten Perfektionisten
Karajan. Diese faszinierende und lehrreiche, preislich leider elitédre Box ist Auftakt
einer auf drei Teile angelegten Serie, die mit den Rundfunkmitschnitten der 1970er-
und 1980er-Jahre fortgesetzt werden soll.
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Beringr Philharmaniker

Die Berliner Philharmeniker und Herbert von Karajan: -|

1953-1963 live in Berlin

Berkner Philharmoniker Recordings: BPHR 4260306182916 (2025)

Walfgang Rathert

b Herbert von Karajan in dem unerschiitter-

lichen Glauben an scine Wiedergebun Rechr
behalten has, wissen wir niche. Gewiss aber ist, dass
seine Aufnahmien (wie dicjenigen Elvis Presleys) seit
Karajans Tod und Verklirung vor 36 Jahren eine
ewipe Wiederkehr im medialen Kosmos erleben. Sie
hat im digitalen Zeitalter, dessen Anbruch in der
Musikindustric Karajan noch crlebre und enthu-
siastisch firderte, Di i die

kiinstlerisch von Thomas Scheibitz pestalteten und
reich bebilderien zweisprachigen Begleitbuch, das
auch drei substantielle Essays von James Jolly, Perer
Ushling und Ridiger Albrechr sowie cine biografi-
sche Reflexion von Dagmar Taube enthalr.

Wertreten sind 22 Komponisten mit 38 Werken,
von denen einige mehrfach und daher in verschie-
denen Silen und Aufnahmetechniken, bis 1962
awsschlieBlich in Mono, mitgeschnitten warden.

selbat er nicht zu ertriumen gewagt, rJnchlmM:bn
seinen Rang betreffend, Hir sclbsversndlich erach-
tet hiiste. 3o sind Kanjans Aufnahmen (cinschlicB-
lich der Opernfilme) in immer wieder anderen

F F B
auf Streaming-Plattformen und den verschiede-
nen physischen Formaten auf dem jeweils neuesten
audiophilen Stand erschienen und werden von einer
weltweiten Verchrergemeinde konsumiert — sogar
der gigantomanische sumfanpreichste Klassik-Boxset
aller Zeitens, die 2017 erschienene wnd 356 Silber-
scheiben umfassende Edition simitlicher Aufnah-
men I(:mzm bei der DGG und Decca, Dank
der jab gen, von einem obsessiven Flef
(industria) gespeisten Aufnahme- und Konzereed-
tigkeit Karajans ist das Reservoir an bislang unver-
SMentlichien Einspiclungen aber noch Hngst nicht
ausgeschipft, wic dic vorliegende, von den Berliner
Philharmenikern herausgegebene luxuridse Edition
mit Aufnahmen aus den Archiven des Rundfunks
Beslin-Brandenburg (vormals SFB) und Demsch-
landradios (vormals RIAS Berlin) demonstriest.
Vo den Oviginalbindern im HiRes-Formar rema-
stent, sind 22 Sffentliche Konrerte Karajans wnd der
Berliner Philharmoniker aus den Jalren 1953-1969
sowie cine Studioproduktion des RIAS von 1956
in chronalogischer Folge auf 24 Hybrid-SACDs
uniergebrachi. O es sich bei den Zusammensiel-
lungen um kompletee Programme sder um Ausiige
handelt, erfihrt der Leser in dem aufwendigen,

Direi Aufnahmen waren bereits 2013 von dem
Detmobder Label Audite veriffentlicht worden, eine
(Beethovens 3. Klavierkonzert mit Glenn Gould)
2015 von Sony. Das Werkspekteum beginnt im
Barack (Bachs Magniffcar mit Edith Picht-Axenfeld
am Cembalo, zwei Concerti grossi von Hindel, im
ersten Mitschnitt von 1959 noch mir dem Klavier
als Continuo-Instrumenty und ender mir zeige-
nissischer Musik (Richard Rodney Benneti, Roll
Liebermann und, ohne Berihrunpsingste seitens
Karajans, Ligetis Armospiéres). lm Zentrum stehn
Karajans Kern-Repertoine von Mogare fiber Beet-
haoven, Schumann, Brahms, Bruckner und Tschai-
kawsky bis hin zu Strauss, flankiert von Klassikern
der Moderne (Debussy, Ravel, Barték, Prokofiev
und Vaughan Williams) und - das vielleicht faszi-
nicrendste Dokument der Box = Schnbergs bis
ins letzte Detail ausgeleschieten Variarfenen fiir
Orclester op, 31, (Mir dieser Auffibrung entschul-
dipte sich Karajan quasi nachiriglich bei Schanberg
fiir das von Furwingler verantwonete Desaster der
Urauffilhrung am 2. Dezember 1928 in der Alten
Philharmenie.) AuBer Gould sind als Parmer Kara-
jans am Klavier Géza Anda wnd Wilhelm KerpfT
zu hiren; besonders bedaverlich ist ex, dass Andas
subtile Interpresation des 2. Brahms-Konzers - ein
Mitschnitt von den Berliner Fotwochen 1968 - nur
in Mono vorlicgt. Mit den Singerinnen Elisibeth
Griimmer, Gund anowite, Christa |.udwig.

Elisabeth Schwarzkopf, lrmgard Seefried und Maria
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Stader, die bei Bach, Beethoven, Lichermann und
Strauss zu hiren sind, war Karajan teilweise schon

seit seiner Aachener Zeit vertraut,

Seit den Anfingen der Tonaufecichnung im
20. Jahrhandests exgibi sich damit fir Interpreien
ein Dilemma, das im Extrem emtweder sur katego-
rischen Ableh g von Studi dukiti (Celi-

Die Korrelutionen des Projekts
cin Blick in dic vom l(.n:tJ.ln Insuull gcpl'lq.le
Online-L bank des Vi

erhaliener, d. b, vom Rundfunk oder der Indusirie
produziener Aufnahmen Karajans (einschlielich
der Verfilmungen), die zum jemzigen Zeitpunke
mchr als 2.330 Finirdge mit knapp 3.400 Werken
aufweist. Daffir wurde cine cigene Zihlung, das
Karajan-Werkverzeichnis (KWV) cingefihrr. Das
Akronym wurde bewusst in Analogie zu den Werk-
verzeichnisen von Komponisten gewihlt, so dass
die KWV-Nummer auch den eigenstindigen Gsshe-
tischen Starus der Auffihrungen Karajans and seiner
Orchester (allen voran die Berliner und Wiener
Philharmoniker) signalisiert. Text- und Werkireue
zum Trotz: Fin so offensiver Anspruch auf Auono-
mie wurde varher noch niche verkiinder, die ler-
archie von Schapfer und Machschapfe

aufipder. Tn disser Nobilitierung des [nterpreten
steckt ein fundamentaler Paradigmenwechsel, der

bidachc) oder dﬂ \'rmrq{cnlnglh‘s Live-Aufirins
{Gould) fihre, Karajan gehBree ohne Frage zu den
Verfechiern éiner Siudio-Asthetik, da er hier nichi
mur die Moglichkeiten ciner umfassenden Korrek-
wur der Aufzeichnung hatte, sendern mic Hilfe der
“Technik und der Tonmeister cine strukeurelk: Trans-
parenz oder sFasslichkeits {das Ideal Schinbergs)
werwirklichen konnte, dic in den Unwipbarkeiten
einer Kongensivuarion nicht erreichbar war. Trow-
dem zeigen die Aufnahmen dicser Box, indhesondere
im Fall von mehrfach vodicgenden Mitschninen von
Becthovens 3. und 9, :Bralims: 4. und Tachaikowskys
5. Sinfonie aus verschiedenen Jahren, wie esenticll
auch fiir Karajan der surns naseenad, das Eesgnishafie,
Unwiederholbare einer musikalischen Aufleruny blich.

Die Prod dieser Box begegn dicsem
Dilemma mit einem bereits in mehreren Rezensio-
men kritisierten Schrite, indem sie den Live-Charak-
ter wllgchend tilgren und eine Studio-Sitation

fiir die Mustkwissenschaft entsprechende methodi-
sche und hermencutische Herausforderungen seellt:
Die res facta, die notierte und als Partitur fixierte
Komposition, ist zwar die Basis jeder Aus- und
Auffithrung, hat aber als reines »Gei Hukte,

Es fehlt also jeder Applaus, so dass
sadl die aufpestante Energie des Publibums (und der
Ausfiihrenden), die sich noch auf uns Machhdrende
fiberuript, nicht entladen kann. Das hat nicht nur
K fiir die le Werarhei des

wic Beethoven seine Kompositionen beveichnete,
keinen Vorrang mehr, Im Falle Karajans har sich
daran ¢ine starke Kritik entziindet: Gane egal, um
welche Komposition s sich handele, so wilrde
man am Ende doch immer nur «Karajan« haren.
Entgegenhalten lieBe sich, dass dic Auffihrung als
lebendiger und cinmaliger Akt cine unverwechsel-
bare Aura entfalver, die Gberhaupe erst die sinnlich-
affektive Teilhabe (im placonischen Sinn) der Harer
an der Ideenwet des Komponisten ermigliche: der
Interprer wird damit zum unverzichrbaren Mirtler,
zum cigentlichen Medium. Im Zeitalier der rech-
nischen Reprodusierbarkeit von Musik erite aber,
abgesehen von der Isolation des Horers, ein neues
Problem hineu: In der Siudioprodukeion ist cine
Aura gar nicht mlm kaum ll:nltlr:r. wihrend dic
Aura cine mi ik jp nur
noch als )'-\Nuld existiert oder durch die bdlnlugc
Wiederholbarkeit ad absurdum gefiihre wird.

Gicharten, sondern verfilscht auch dic Rexcption. So
st auf der Audire-Verdffentlichung (audite 23.414)
des ersten Berliner Nachkriegs-Aufiritis Karajans
und der Philharmoniker am 8. September 1953 im
Steglizzer Titania-Palast mit Besthovens Eroicr (op. 55
§ KWV 828), dem Auftake dicser Box, dic Reaktion
des Publikums dokumenticar. Sie ist zu Beginn alks
andere als enthusiastisch, sondemn cher konsternien
und fast ablchnend, denn Karajan hatte es gewapt,
die Sinfonie gegen den Strich 2o birsen, sich abso
als ein Anti-Farvwingler = positionieren. Die damic
cinhergehende Provokation schiligr sich immer wisder
in kleinen Unstimmigheiten swischen ihm und dem
Orchester nieder und korrigien (glacklicherweise?)
das Bild dos sachlich-kalven Perfeksionisten Karajan.
Diiese faszinierensde und Iehrreiche, preislich leider
eligire Box ist Aufiaks ciner auf drei Teile angeleg-
ten Serie, die mit den Rundiunkmitschniteen der
1970¢r- und 1980er-Jahre fortpesetze werden soll. #
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