Das schriftlich gefiihrte Interview

20 Jahre Musik fur die Klosterkirche Muri

In aller Regel erfolgt an diesem Ort
eine Einfiihrung in den nachfolgen-
den Beitrag. In bewusster Abwei-
chung von diesem Usus nehmen

wir hier eine Kernaussage éus dem
Interview vorweg. Sie ist liberaus
be-denkens-wert und lautet: «Wenn
wir dem Publikum einer Konzert-
reihe auch Gottesdienste <zumuten>
und damit liber konfessionelle und
sonstige Grenzen hinaus ein kultu-
relles Erbe erlebbar machen wollen,
zu dem man glaubig oder ungldubig
Zugang finden kdnnen soll, muss die
Qualitat von Musik und Liturgie jener
von Konzerten ebenbiirtig sein.»

Die Fragen stellte M&L-Redaktor
Christian Albrecht

Musik und Liturgie: Herr Strobl, seit
20 Jahren sind Sie hauptverantwort-
licher Kirchenmusiker der Pfarrei
St. Goar in Muri AG. Eine sehr lange

Johannes Strobl: Bis vor kurzem habe ich
gar nicht dar{iber nachgedacht. Muri ist
im allerbesten Sinne mein musikalischer
Alltag, der mit einer gewissen Zeitlosig-
keit seine Jahreskreise zieht. Erst als das
Jubildum) in den vergangenen Monaten
immer wieder zum Thema wurde, habe
ich realisiert, dass es tatsdchlich eine lange
Zeit ist.

Konnen Sie unserer Leserschaft kurz
den besonderen Kirchenraum und die
bedeutende historische Orgelanlage in
der Klosterkirche Muri beschreiben?
Zwischen 1695 und 1700 haben die
Benediktiner von Muri ihre Klosterkir-
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che spektakuldr umgestaltet: Mitten in
den alten romanischen Raum wurde ein
lichtdurchflutetes Oktogon gesetzt. Es hat
mich immer beindruckt, dass der Kon-
vent bereit war, den einen an der alten
Kirchenmauer entlanglaufenden Fliigel
des Kreuzgangs zu opfern, um den neuen
Prachtbau realisieren zu kénnen.

Die Hauptorgel der Klosterkirche Muri,
ein Werk des in Bremgarten ansdssigen
Orgelbauers Thomas Schott, wurde 1630
eingeweiht. Sie stand also bereits in der
romanischen Kirche und erhielt erst nach
dem Barockumbau ihren heutigen Auf-
stellungsort. Nach mehreren Umgestal-
tungen im Lauf der Jahrhunderte wurde
das Instrument zwischen 1956 und 1970
von Hansueli Metzler und Bernhardt
Edskes restauriert. Um dem barocken
Raum ein addquates Instrument zu ge-
ben, hat man sich damals bewtsst nicht
am Renaissance-Konzept von Schott,
sondern am Zustand der Orgel nach den

1744 durch Joseph und Viktor Ferdinand
Bossart vorgenommenen Anpassungen
orientiert.

Ein Jahr zuvor hatten Vater und Sohn
Bossart bereits die Evangelien- und die
Epistelorgel erbaut. Sie stehen auf den
vorderen beiden Musikemporen und
machen fiir Augen und Ohren das Kon-
zept des Baumeisters Giovanni Battista
Bettini zur Musik im oktogonalen Raum
deutlich: Vier Emporen stehen den Musi-
zierenden zur Verfligung, von denen aus
der Hauptraum der Kirche mit grosser
Wirkung zum Klingen gebracht werden
kann. Diese Bestimmung der vier Empo-
ren lasst sich im Ubrigen auch aus dem
Freskenprogramm von Francesco Anto-
nio Giorgioli eindeutig ablesen: Nur hier
finden wir Darstellungen von Engeln mit
allen erdenklichen Instrumenten, Orgel-
pfeifen und Notenbléttern sowie Szenen
mit musizierenden Ensembles [siehe das
Foto auf Seite 34].
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Sie sind auch kiinstlerischer Leiter
der Konzertreihe «Musik in der Klos-
terkirche Muriy. Welche Ideen und
Leitlinien verfolgen Sie dabei?

Aus einem Instinkt heraus — denn ich
hatte ja keine Erfahrung mit der Organi-
sation von Veranstaltungen, geschweige
denn eine Ahnung von der Leitung einer
ganzen Konzertreihe — habe ich gleich zu
Beginn begriffen, dass ich selbst mir sehr
genau dar{iber im Klaren sein muss, was
aus der Musik in der Klosterkirche Muri
unter meiner Leitung werden soll. Es hat
mich sehr angesprochen, dass mein Vor-
ganger Egon Schwarb, der diese Reihe ins
Leben gerufen und aufgebaut hat, immer
auch Gottesdienste ins Programm aufge-
nommen hat. Das war ein Punkt, den ich
unbedingt weiterverfolgen wollte, denn
damit 1asst sich wunderbar verdeutlichen,
dass wir mit unseren Konzerten in einem
Raum zu Gast sind, dessen eigentliche
Bestimmung eine andere ist. Wenn wir
dem Publikum einer Konzertreihe auch
Gottesdienste «zumuten» und damit iiber
konfessionelle und sonstige Grenzen hin-
aus ein kulturelles Erbe erlebbar machen
wollen, zu dem man glédubig oder ungldu-
big Zugang finden konnen soll, muss die
Qualitdt von Musik und Liturgie jener
von Konzerten ebenbiirtig sein. Dieser
Punkt war mir immer sehr wichtig, und
ich hatte gliicklicherweise in Muri in all
den zwanzig Jahren auf liturgischer Seite
immer hervorragende Partner, mit denen
solche Ziele umsetzbar waren. «Gesamt-
kunstwerkey wie der grosse Pfingstgot-
tesdienst oder eine feierliche liturgische
Vesper bringen den Kirchenraum in allen
Dimensionen zum Erbliihen.

Ausserdem war es fiir mich von Beginn an
selbstverstdndlich, dass — bezugnehmend
auf die historischen Orgeln, aber auch auf
meine eigene kiinstlerische Verortung —
die Musik in der Klosterkirche Muriganz
auf historisch informierter Basis statt-

finden sollte. Wir haben von Beginn an,

auch fiir alle Gottesdienste, konsequent .

nur Ensembles auf «period instrumentsy
berticksichtigt. Heute ist das ein wesentli-
cher Teil des Profils unserer Konzertreihe.

... und seine Inhalte?

Inhaltlich habe ich versucht, immer wie-
der Schwerpunkte zu setzen, mit denen
ein musikalisches Programm einen echten
Bezug zum Ort und zum Raum herstellen
kann. Die Stiftung des Klosters durch Ita
von Lothringen und ihren Gemahl Radbot,
den Erbauer der Habsburg, und die damit
begriindete nun bald tausendjéhrige Be-
ziehung zwischen dem Kloster Muriund
den Habsburgern wurde dabei zu einem
besonders wichtigen Ankniipfungspunkt,
aus dem sich immer wieder musikalische
Programme entwickeln liessen. Besonders
schon gelungen ist uns das in unserem
«Habsburg-Klangfesty am 11. August 2018:
Jedes einzelne der von mir in 14 Program-
men zusammengestellten 64 Werke hatte
seine eigene kleine Geschichte mit dem
Haus Habsburg — vom bei der Taufe des

spateren Kaisers Josephs II. erklungenen
Te Deum von Antonio Caldara bis zu den
Trauermusiken, die Kaiser Leopold I. per-
sonlich nach dem Tod seiner ersten bei-
den Gemahlinnen komponiert hatte; von
Vesperpsalmen aus Claudio Monteverdis
Selva morale e spirituale, verdffentlicht
mit Widmung an Eleonora Gonzaga, die
Witwe Kaiser Ferdinands II. bis hin zu
Musik aus-dem Tanzbiichlein der Mar-
garethe von Osterreich, der Tochter Kaiser
Mazximilians I.; von der Abschiedsmotette
Currite felices von Jacobus Vaet, geschrie-
ben aus Anlass der Abreise der S6hne von
Kaiser Maximilian II. zu ihrer Erziehung
nach Spanien bis zu romantischen Huldi-
gungschoren der «Tonsetzer Wiensy an
die junge Kaiserin Elisabeth. Diese bis
ins Detail thematische Stringenz mit dem
Anspruch zu verkniipfen, dass jedes Pro-
gramm auch musikalisch funktionieren
muss, finde ich perstnlich ausgesprochen
reizvoll.

Und natfirlich wird auch der Raum der
Klosterkirche Muri immer wieder zum
Ausgangspunkt programmatischer Uber-
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legungen. Mit Musik von vier Emporen
nutze ich die Kirche genau fiir die Art
von Musik, fiir die sie einzigartige Voraus-
setzungen bietet: mehrchorige Werke, die
flir vergleichbare Auffiihrungssituationen
in Venedig, Dresden, Rom und Salzburg
komponiert worden sind. Von den Em-
poren aus fiihlt sich das Musizieren trotz
der betrichtlichen Distanz unglaublich
natiirlich an, und die Raumschalen lenken
den Klang optimal ins Oktogon, sodass
auch kleinere Besetzungen grosse Wir-
kung erzielen.

Welche Konzerte und welche Werke
haben Sie personlich in besonderer
Weise beriihrt?

Ich weiss noch, wie {iberwéltigend es
war, bei der szenischen Produktion
des Sepolcro Le memorie dolorose von
Johann Heinrich Schmelzer zum ersten
Mal den doppelchorigen Schlusschor zu
horen — mit acht Sdngern unten auf der
Biihne, die durch Zinken und Posaunen
beziehungsweise Geigen und Gamben
von den gegeniiberliegenden Emporen
herab kreuzweise verdoppelt wurden.
Inzwischen haben wir in Muri so viel
Mehrchorigkeit gespielt, dass wir uns
an diesen Klang fast ein wenig zu sehr
gewOhnt haben. Ganz andere bleibende
Eindriicke verdanke ich Franz Danksag-
miiller, der die Evangelienorgel mit eige-
nen Kompositionen und Improvisationen
auf {iberaus achtsame und einfiihlsame
Art und Weise zu ungeahnten zeitgendssi-
schen Hohenfliigen gebracht hat. Michael
Radulescu bei einem Bach-Programm an
der Grossen Orgel zu assistieren, war eine
unvergessliche Lehrstunde in Anschlags-
kultur und Artikulation. Dass eine Ba-
rockvioline allein die Klosterkirche Muri
zu fiillen vermag, hat in der vergangenen
Saison Amandine Beyer mit Bachs Sona-
ten und Partiten gezeigt. Wenn ich die
zwanzig Programmhefte durchbléttere,

stosse ich laufend auf weitere solche
Erinnerungen.

Nochmals Stichwort Mehrchérigkeit:
Welche Highlights gab es da?

Mehrchorigkeit hat bei uns eine Spann-
weite vom Orgelduo bis zu einem grossen
Ensemble von 50 Mitwirkenden. Ich erin-
nere mich an viele tolle Intavolierungen
oder sonstige Arrangements, die meine
Kolleginnen und Kollegen meist eigens
fir ihre Konzerte in der Klosterkirche
Muri erstellt haben. Mit dem Ensemb-
le Les Cornets Noirs, dem ich seit 1997
als Continuospieler angehore, haben wir
immer wieder in kleinen Besetzungen
«per chorosy musiziert und uns nach und
nach in Zusammenarbeit mit der Cappella
Murensisan die grossen Klassiker gewagt,
darunter die Psalmen Davids von Schiitz,
den Vespro della Beata Vergine von Mon-
teverdi und Vesperpsalmen von Rosenmiil-
ler, die Missa in labore requies von Muffat
und die Missa Alleluia von Biber. Einiges
davon ist auf Tontrdgern dokumentiert.
Wir haben aber immer auch unbekannte
Musik auf die Programme gesetzt. Erfreu-
licherweise ist unser Publikum {ber die
Jahre sehr entdeckungsfreudig geworden

und l4sst uns auch bei weniger geldufigen
Namen und Werken nicht im Stich. Im
Gottesdienst zum Fest des Heiligen Le-
ontius — ein Katakombenheiliger, dessen
Reliquien seit 1647 in der Klosterkirche
Muri ruhen und verehrt werden — haben
wir uns im vergangenen September mit
Rheinbergers Cantus missae einen a-cap-
pella-Ausflug in die romantische Doppel-
chorigkeit geleistet. Auch dieses Werk hat
von den beiden hinteren Emporen herab
wunderbar funktioniert.

Und Stichwort Musik fiir die Orgel-
anlage von Muri?

Wir laden fast immer zwei oder drei Orga-
nistinnen oder Organisten ein, gemeinsam
ein Konzert zu gestalten. Das bedeutet fiir
diese einen betrachtlichen Aufwand, weil
sie sich Gedanken machen miissen, wie
sie die drei historischen Orgeln présen-
tieren mochten, ob auch die Kopien der
Prozessionsorgel und des Regals in den
Programmen eine Rolle spielen sollen,
ob Vierhandiges das Programm abrunden
kann und welche Musik sich zur Auffiih-
rung an zwei oder drei Orgeln eignet. Dass
unsere Instrumente auf verschiedenen
Stimmtonhhen stehen, muss in der Pla-
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nung ebenfalls beriicksichtigt werden. Das
Repertoire an Originalkompositionen fiir
zwei Orgeln ist recht {iberschaubar. Umso
mehr ist die Kreativitdt der Spielerinnen
und Spieler gefragt, mit Einrichtungen
und Arrangements unsere Instrumente
in einen Dialog zu bringen, was unser
Publikum besonders liebt.

Ich erinnere mich an eine zeitgends-
sische Komposition, moéglicherweise
ein Auftragswerk, das in Muri zur
Urauffiihrung gelangte...!?

Im Lauf dieser zwanzig Jahre ist eine
Reihe von Auftragskompositionen ent-
standen, die sich auf die historischen
Orgeln oder den Raum beziehen. Die
grosste davon war Silvan Lohers Messe
flir Muri aus dem Jahr 2016, komponiert
fir 20 Stimmen und 16 historische Ins-
trumente, eine Kombination des Ordina-
riumstextes mit Lyrik in verschiedenen
Sprachen. In diesem 90-miniitigen Werk
ist die Klosterkirche Muri als Klangraum
ganz fantastisch zur Geltung gekommen:
Jeder neue Abschnitt war mit einer neu-
en Position fiir Sdngerinnen und Instru-
mentalisten verkniipft. Miniaturen von
sehr besonderer Klangwirkung sind die
Drei Dialoge fiir zwei Orgeln von Daniela
Achermann aus dem Jahr 2020, unser
bislang letztes Auftragswerk.

Sie leiten auch das an der Klosterkir-
che Muri beheimatete professionelle
Vokalensemble «Cappella Murensisy.
Aufden Programmen stehen nicht sel-
ten Erstauffiihrungen und 2007 gab
es eine Ersteinspielung von Johann
Valentin Rathgebers Messe von Muri.
Kénnen Sie uns einen Uberblick iiber
diese Programme geben?

Die Griindung der Cappella Murensisim
Jahr 2003 war eine Art Geburt aus der
Not. Ein Vokalensemble musste kurz-
fristig absagen. Da ich auf das Konzert

im Rahmen der Gesamtthematik der
Saison ungern verzichten wollte, habe ich
kurzentschlossen einige Kolleginnen und
Kollegen zusammengetrommelt und das
geplante Programm mit ihnen einstudiert
und aufgefiihrt. Das hat uns allen so viel
Spass gemacht, dass diesem ersten Einsatz
bald weitere folgten.

Die Einspielung von Valentin Rathgebers
Messe von Muri —immer noch das einzige
Werk der barocken Musiktradition des
Klosters Muri, das wir heute haben — ist
die erste Dokumentation dieser Arbeit. Es
gab auch einige schone Einladungen von
auswadrts, oft in Zusammenhang mit der
Auffihrung lang vergessener Werke, aber
ich habe eine Karriere mit der Cappelia
Murensis ausserhalb von Muri nie aktiv
verfolgt oder gesucht. Mir ging es allein
darum, fiir die Musik in der Klosterkirche
Muri ein professionelles Vokalensemble
zur Verfligung zu haben, um «in Eigen-
bauy Programme fiir diesen speziellen
Raum realisieren zu kdnnen.

Eine letzte Frage: Was wiinschen Sie
sich fiir die Zukunft der Kirchenmusik
in der Pfarrei und in der Klosterkirche
Muri?

Dass in allem Tun weiterhin Qualitit an
erster Stelle stehen darf. Ab Januar 2022
werde ich die kirchenmusikalischen Auf-
gaben in der Pfarrei Muri mit meinem
jungen Kollegen Christoph Anzbdck teilen
und freue mich sehr auf die Zusammen-
arbeit mit ihm.

Vielen Dank fir Ihre Bereitschaft zu
diesem Interview.

Johannes Strobl

stammt aus Kédrnten und ist Absolvent
der Hochschule Mozarteum Salzburg,
wo er in der Klasse von Heribert Metz-
ger Kirchenmusik-A-Diplom, Lehr- und
Konzertdiplom Orgel mit Auszeichnung
erwarb. Sein Studium der Alten Musik
an der Schola Cantorum Basiliensis bei
Jean-Claude Zehnder, J6rg-Andreas Botti-
cher, Jesper Christensen und Rudolf Lutz
beendete er mit Diplomen in Orgel und
Cembalo.

2001 wurde Johannes Strobl zum Kirchen-
musiker der Pfarrei Muri AG gewéhlt.
Konzerte und Aufnahmen als Solist und
Ensemblemusiker fiihrten ihn durch viele
Lander Europas, nach Israel, Japan, in
die USA, nach Brasilien und Argentinien.
Seit 2011 unterrichtet Johannes Strobl
Liturgisches Orgelspiel und Improvisati-
on, Generalbass und Auffiihrungspraxis
an der Hochschule Luzern — Musik. Mit
dem Herbstsemester 2021 hat er dort als
Studienkoordinator am Institut fiir Klassik
und Kirchenmusik neue Verantwortungen
iibernommen.
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